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POVESTI CUSUTE CU FIR DE AUR
- editorial -

Intr-o lume care aleargi tot mai repede, in
care tehnologia schimba obiceiurile de la o zi la
alta, exista totusi un loc unde timpul pare sa curga
altfel: in casele bunicilor. Acolo, intre peretii
incércati de amintiri, in mirosul de paine coapta si
in sunetul lemnului trosnind in soba, se pastreaza
0 comoard nepretuitd — traditia. Bunicii sunt, fara
indoiala, cei mai buni pastratori ai folclorului, ai
obiceiurilor si ai povestilor care ne definesc ca
popor.

Pentru multi dintre noi, primele intalniri cu
traditia nu au venit din manuale sau muzee, ci din
serile petrecute la gura sobei, cand bunica ne
spunea povesti despre zmei, fete frumoase si eroi
neinfricati. Erau povesti spuse cu o voce calda,
insotite de gesturi blande si priviri care pareau sa
cunoascd toate tainele lumii. In acele momente,
folclorul nu era o lectie, ci o traire. Era o punte
intre generatii, o mostenire transmisa firesc, din
inima in inima.

Bunicii nu sunt doar povestitori. Ei sunt
mesteri ai traditiei. In mainile lor, lucrurile simple
capdta suflet. Bunica stie sd impleteascad o ie, sa
coasd un stergar sau sda pregateascd o mancare
dupa retete vechi, pastrate cu grija. Bunicul stie sa
ciopleascd o lingura de lemn, sd repare o roatd de
car sau sa cante la fluier melodii pe care nu le
gasesti nicdieri scrise. Fiecare gest al lor este o
lectie de rabdare, de pricepere si de respect pentru
trecut.

In satele roménesti, traditia nu este doar un
cuvant frumos, ci o parte vie a comunitatii. lar
bunicii sunt cei care o tin in viata. Ei stiu cand se
colinda, cum se pregiteste masa de Craciun, ce
inseamna sa mergi cu Plugusorul sau cum se joaca

»De-a baba oarba”. Ei sunt cei care ne Invata ca
sarbatorile nu sunt doar despre cadouri, ci despre
bucuria de a fi impreuna, despre gesturi simbolice
si despre respectul fata de stramosi.

Pentru elevii de astdzi, obisnuifi cu ritmul
alert al orasului, cu telefoane inteligente si cu
informatii la un click distanta, traditiile pot parea
uneori Indepértate. Dar tocmai de aceea este
important si ne Intoarcem, din cand in cand, la
radacini. Sa ascultim povestile bunicilor, si le
cerem sa ne arate cum se face o prajiturd ,,ca pe
vremuri”, sd-1 rugdm sa ne Invete un cantec vechi
sau un joc din copilria lor. In felul acesta, traditia
nu ramane doar un capitol intr-0 carte, ci devine
parte din viata noastra.

Bunicii nu cer nimic in schimb. Pentru ei,
faptul ca ne pot transmite ceva din lumea lor este o
bucurie. In ochii lor, traditia nu este o povara, ci o
comoard pe care o oferd cu generozitate. Ei stiu ca,
odatd pierdute, obiceiurile nu se mai intorc. De
aceea, fiecare poveste spusa, fiecare obiect
mestesugit, fiecare cantec fredonat este o incercare
de a pastra vie identitatea noastra culturala.

In acelasi timp, elevii au responsabilitatea de
a primi aceastd mostenire cu respect. Nu trebuie sa
traim ca in trecut, dar putem invata din el. Putem
duce mai departe ce este frumos, autentic si
valoros. Putem sarbatori traditiile in familie, sa
participdm la festivaluri folclorice, sd Invatam
dansuri populare sau sd purtim cu mandrie o ie.
Putem folosi tehnologia pentru a ne documenta
despre obiceiuri, pentru a inregistra povesti sau
pentru a crea proiecte care sia aduca folclorul mai
aproape de noi.

Standavid Beatrice
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CALENDAR

NOIEMBRIE

PRINCIPALELE SARBATORI
RELIGIOASE

¢ 8-Soborul Sf.  Arhangheli Mihail,
Gavriil si Rafail

«» 13-Sf. Ioan Gura de  Aur,
arhiepiscopul Constantinopolului

«» 14-Sf.  Apostol Filip; Sf. Grigore
Palama, Arhiepiscopul Tesalonicului

+» 21-Intrarea in bisericd a Maicii
Domnului

¢ 25-Sf. Mare Mucenita Ecaterina; Sf.
Mc. Mercurie

% 30-Sf. Apostol Andrei, cel Tntai
chemat, ocrotitorul Romaniei

DECEMBRIE

PRINCIPALELE SARBATORI
RELIGIOASE

s 6-Sf. lerarh Nicolae, Arhiepiscopul
Mirelor Lichiei

s 7-Sf. Mucenita Filoftenia de la Curtea
de Arges

++ 18-Cuviosul Daniil Sihastrul

& 22-Sf. Ierarh Petru Movila,
Mitropolitul Kievului

¢ 25-Nasterea Domnului — Craciunul

+¢ 26-Cuviosul Nicodim de la Tismana

% 27-Sfantul Arhidiacon Stefan, Intaiul
Mucenic

Sarmasan Amalia
clasaa Xll-a A

CALENDAR POPULAR
BRUMAR, VINAR

1-Cosma si Damian

8-Arhanghelii, Napustitul Arieritilor

9-Poitra lui Arhanghel

10-Filipii

11-Mina, Ziua Talharilor

12- Martinii de toamna

13-Ziua lupulul

14-Intrarea in Filipii de Toamna, Lasatul
secului de Craciun

15-Spulocania

24-Climata Vantului

29-Ajunul de Santandrei

CALENDAR POPULAR
GERAR

4-Bubatul, Zilele bubatului

5-Bubatul Sava

6-Mos Nicolae, Sannicoara, Craciunul
Copiilor

7-Poitra lui Sannicoara

9-Ana Zacetenia

10-Samnicoara, Sf. Nicolae cel Mic

12-Spiridon, facatorul de minuni

20-Ignatul Porcilor

23-Preziua Ajunului

24-Ajunul Craciunului, Mos Ajun

25-Craciunul, Mos Craciun

26-A doua zi de Craciun

27-A treia zi de Craciun

28-Ingropatul Craciunului

31-Ingropatul Anului Vechi si Nasterea
Anului Nou, Ajunul lui Sanvasai
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FERESTRE SPRE LUMINA (II)
MODALITATI DE CERCETARE A FOLCLORULUI

Folclorul poate fi definit ca o adevdrata ,,enciclopedie a vietii populare™, de aceea si studierea sa
presupune existenta mai multor modalitati de cercetare: metoda biologica, promovata de Arnold von
Gennep, metoda psiho-sociologica lansata de Paul Saintyves.

Analiza materialului folcloric se realizeaza prin norme specifice: strangerea materialului pe teren,
reliefarea valorii estetice a creatiei literare.

Etape in cercetarea folclorului

Initial au existat doud curente dominante in investigarea productiilor folclorice.

Tntr-o prima etapa se cerea respectarea autenticului, pastrarea formei in care circuld in popor, Miron
Pompiliu introducand in constiinta literara ideea ca fiecare varianta folclorica este importanta.

Acest principiu implica o informare amanuntita cu privire la conditiile si la factorii care determina
existenta creatiei populare. Conformandu-se acestei orientari, Mihai Eminescu s-a straduit sa transpuna
dupa dictare povestile populare In forma in care o debita naratorul.

O metoda stiintifica de cercetare era aceea care impunea restaurarea autenticului in forma primara,
originara. Culegatorul avea menirea de a restabili configuratia initiala a productiei populare care, de-a
lungul generatiilor, S-a pastrat fragmentar. Atanasie Marinescu considera ca folcloristul trebuie ,,sa
culeagd (textele) cum poate mai original, sd nu adauge de la sine nimic, nici sd le schimonoseasca.”?
Fragmentele trebuie analizate si completate cu mai multe variante, pentru a reda stralucirea creatiilor
initiale. Folcloristul interzice cu desavarsire interventia culegatorului care, prin incercarea de a da sens
inteligibil unui pasaj, se indeparteaza de la forma primara.

Tipuri de cercetare

Mihai Pop si Pavel Ruxandoiu
multe tipuri fundamentale de cercetare.

Cercetarea nemijlocitd presupune actiunea de culegere
a productiilor populare, stabilirea relatiilor dintre diferite
fapte de folclor, ilustrarea procesului de creatie si
transmitere, mutatiile functionale, mentalitatea colectivitatii.

Cercetarea tipologicd impune sistematizarea i
clasificarea materialului cules, urmarindu-se tipologia
formelor de expresie, tipologia tematica, definirea
categoriilor folclorice sau criteriile pe care acestea le impun
legate de continut, forma, functionalitate, structura.

Cercetarea teoretica implici o problematica variata. In
cadrul acestei investigatii se urmareste clasificarea
sensurilor si a semnificatiilor productiilor populare,
corelarea cu alte studii, stabilirea unor consideratii asupra
genezei si evolutiei creatiilor, asupra valorii documentare si estetice. Datoritd complexitatii acestei
interpretari, € necesar ca ea sa fie precedata de o analizd minutioasa.

NOTE
1. Bérlea, Ovidiu, Metoda de cercetare a folclorului, Editura pentru Literatura, Bucuresti 1969, p. 9;
2. Pop, Mihai si Ruxandoiu, Pavel, Folclor literar romanesc, EDP, Bucuresti 1991, p. 14-17;

2 scot in evidentd mai

STIATI CA ...

... basmul este cea mai vasta si cea mai raspandita specie folclorica, corespunzand romanului din
literatura culta?

... prin complexitatea lor, basmele, folosind decorul fantasticului, abordeaza cele mai importante
probleme existentiale legate de universul fizic, material, biologic al vietii intime cu extindere spre viata
sociala si extrapolare spre enigmaticul univers?

. In basm, realitatile vietii de altadata sunt ,, pdstrate ca intr-o cochilie a timpului” si transmise de
povestitor nenumaratelor generatii printr-un automatism involuntar?

... povestitorii devin adevarati ,, slujitori ai dezvoltarii sufletului omenesc.”

NOTE
lIonel Oprisan, Basme fantastice romanesti, Editia a ll-a, revazuta, Bucuresti, Editura Vestala, 2005

Sarmasan Daria
Clasaa Xll-a A
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TORTA PENTRU CEI CE VIN ()

CAND TRADITIA BATE LA USA VIITORULUI

%zga%m noiembiie
(Dragii mei liveri

Vi scriu dints-un linp i care colindele inci risund pe ulifele salelor, iar glaswle copiilon se
inplelese cu bosnelul wipesii sub pasi. Vo seriu cu spevanta cd, indiferent cit de mull se va schinba
lumea voasha, veli pisha in suflel ¢ parle din ceea ce ne-a ficul pe noi, vomdnis, sd fin un neam unil:
colindele stimasesti. Colindele nu sunt doay cinece de iand. ‘(le sund povesl cinlale, wgdciuni
i vt dowai vechi do secole. S flecare veis se ascunde o firind de iitoie, o loctie despre hunitate,
despre credinfi 3i despre puterea comundliii. (ind colindiim, na doav veslim naglerea lumindi, ci ne
aminlim cine sunlem 3i de unde venim.

DPoate i in viitord vastiu lehnologia va fi alil de avansali incdl veli pulea wscalla orice melodie
ovinlh-o. simplei alingere. (JJav vii rog s nu lisali colindele s devindg doar fiiere inh-o awhivi
digitalis. ‘Cle hebuie biite, nu doar weallute. frebuie cintate cu eofie. cu bucwie, cu acea
vibafie a ininii pe care niciun difuzor nu o poale 1eproduce. % 16g 34 nu wilali de serle in care
bunicii i3 pregateau colacii, iav copiii se adunaw iv cele pentu @ merge din casd tn casd. (i nu
wilali de . Nteaud de . Phogusord: de . Viflainul'si de loate sbiceiniile care au iwsofit colindele
dea lungud veacurilor. Fiecare dinke ele este o punle inhe generali, o dovadii i hadilia poate
supravielui doar dacd este purtalis mai departe

Sh vt vastia. poate ci dumadle vor fi mai vapide, erasele mai mavi, iar linpud mai gibit
(Dar loemai atunci va fi nevoie de voi - de glasarile voashe, de dorinfu voasha de @ pisha vie
aceastis mastenire. (olindele nu cev mull: doar an pic de vigas, un pic de suflel gi dorinu de
impiilisi hucwia cu ceilall. (/)acd veli sinfi vreodatis i hadifiile se estompeacd, oprili-vi o clipd 3i
weullali un colind vechi. Vi descaperi cii in el se afli linistea iemilor de alliduli, chipal hunicilor
care v-au zinbil cind eali mici, lumina caldi @ unei case i care lof se adunaw in jurad hradidi
Vi sinfi i nu sunlefi singuii, e aparfineli anei povesli mai mari decit voi. Vi incredinfec,
wadas, aceasli comoari: pistali colindele shimasesti. (inlali-le, inviali-le, hansmiteli-le mai
depate. fisali-le s v insofeascd in flecare iamd ca o aminlie vie @ ridicinilor voashe. (5 mai

ales, nu uitali ci hadifia nu esle hecut - este un dwzf/oe/w‘zwwk'f(wzf.

Ut glas din prezent
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SCOALA ALTFEL — PUNTE TINSPRE VALORIFICAREA
FOLCLORULUI

Saptamana 21-25 octombrie 2025 a fost
dedicata activitatilor educative extracurriculare si
extrascolare, In cadrul programului ,,Scoala altfel:
Sa stii mai multe, sa fii mai bun!”.

Vizita noastrd de documentare la Muzeul de
Etnografie s-a transformat intr-o adevarata lectie
despre identitatea roméneasca, vazutd prin ochii
costumului popular. Desi stiam cd portul
traditional este o parte importantd a culturii
noastre, abia In fata vitrinelor muzeului am inteles
cata istorie, simbolisticd si maiestrie Se ascund Tn
fiecare fir de ata.

Ghidul ne-a condus mai intai in sala dedicata
costumelor din diferite regiuni ale tarii. Acolo am
descoperit ca portul popular nu este doar o haina,
ci o carte deschisd despre viata oamenilor de
altadata. Fiecare zona etnograficd are propriile
culori, motive si croieli, iar diferentele dintre ele
sunt surprinzatoare. De exemplu, In Maramures
predomina albul si rosul, cu broderii dense, in timp
ce in Oltenia se remarcd motivele geometrice si
cromatica intensd. in Transilvania, am observat
eleganta discretd a iilor cu altitd, iar in Moldova,
finetea cusaturilor in nuante de albastru si negru.

Am aflat ca fiecare element al costumului are o
semnificatie. la, piesa centrald, nu este doar o
bluzd, ci un simbol al feminitatii si al traditiei.
Modelele cusute manual reprezintd adesea soarele,
spicul, apa sau arborele vietii - semne ale

prosperitatii si protectiei. Catrinta, fota, braul sau
cioarecii nu sunt simple articole vestimentare, ci
indicii despre statutul social, varsta sau chiar
starea civila a celui care le purta.

Un moment impresionant al vizitei a fost cand
am privit de aproape o ie veche de peste 120 de
ani. Cusuta cu matase si fir metalic, parea o opera
de artd. Ghidul ne-a explicat ca realizarea unei
astfel de piese putea dura luni intregi, iar femeile
transmiteau tehnicile de la mama la fiica. In
spatele fiecarei cusaturi se afld rabdare, pricepere
si o legatura profunda cu traditia.

Documentarea noastrd a inclus si observatii
despre materialele folosite: panza de casa, 1ana,
borangic, bumbac. Am inteles cat de important
era pentru comunitatile rurale sa-si creeze singure
hainele, folosind resurse locale. Astfel, costumul
popular devine nu doar un obiect estetic, ci si o
marturie a modului de viata.

La finalul vizitei, am realizat ca portul popular
nu este doar o relicvd a trecutului, ci o expresie
vie a identititii noastre. Documentarea de la
muzeu ne-a ardtat ca, pentru a intelege cu
adevarat traditiile, trebuie sd privim cu atentie
aceste costume - adevarate povesti cusute cu
migala.

Scopul documentarii a fost prilejuit de
proiectul pe care 1l vom prezenta Tn cadrul
Concursului ,,Cultura si civilizatie in Romania”.

Puiber Oana
clasa a Xll-a A
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CALATORI PRIN SATUL DE ALTADATA (II)
- activitati desfasurate cu elevii din clasele primare -

In preajma sarbatorilor de iarna, elevii claselor I-IV de la scoli din municipiul Targu Mures au avut
ocazia sd participe la o activitate speciald dedicatd unuia dintre cele mai indragite obiceiuri romanesti:
»Plugusorul”. Activitatea a fost organizata de membrii Cercului de folclor ,,Lacrima de dor”. Pe parcursul
actiunii s-a urmarit familiarizarea copiilor cu traditiile strdmosesti.

In versiunea copiilor, materialele auxiliare se reduc la plugusor, buhai, bici, clopotei. Plugusorul e
construit din lemn, cu o lungime de 30-40 cm si o indltime de 15-25 cm. Scéndurile sunt asezate in
semicerc, imaginand plugul, cu o talang in interior. In partea din fatd sunt plasate coarnele si o icoana
ce reda Nasterea Sfanta. Posterior sunt manere de lemn care inlesnesc scuturarea obiectului. Corpul este
nvelit intr-o panza tesuta cu motive populare si impodobita cu panglici si canaci colorati.

Alt element nelipsit este buhaiul, instrument primitiv a carui origine se pierde in intunericul veacurilor
sinu se afla decit la poporul roman. El este confectionat dintr-o putina cu fundul scos, pe gura
careia se intinde o piele curdtatd si prinsd cu cercul. La mijloc, membrana are un orificiu prin care se
introduce un smoc de coadd de cal. Buhaiul e acoperit cu un stergar cusut cu motive populare. Prin
tragerea parului cu mainile umede, pielea incepe sa vibreze, iar sunetul e amplificat de putina cu rol de
cutie de rezonanta. Zgomotul produs imitd mugetul taurului — de unde si denumirea de buhai.

Plugul adultilor se deosebeste de plugusor in primul rand prin recuzita.

T’elegutaqy, anume facuta, cu doua roti, se aseaza pe dricul din fata al carului . De ea se ataseazd doua
karseieqr), — lemne ce {in animalele legate. Se inhama doi cai albi — culoare simbolicd — impodobiti cu
canaci si zurgalai, iar de kapaganqy — firul cel lung — se prinde un colac. De teleguta se leaga un plug —
pentru a fi mai usor de transportat brazdarul e agezat pe o sanie. Pe mijloc se fixeaza un brad, decorat cu
hartie si panglici colorate. Biciul, clopoteii, talangile, buhaiul, folosite de copii si adulti, situeaza obiceiul
— prin caracterul lui galagios — intr-un trecut foarte indepartat, cand se credea ca zgomotul alunga
duhurile rele si purifica lumea de spiritele malefice.

Copiii rostesc textul in curte sau 1n casa, iar adultii intra Tn ograda cu alai §i cu strigaturi. La inceput
se trage o brazda in fata casei, dupa care se rostesc versuri §i se primesc daruri.

Povestea Plugusorului e simpld. Traian, un gospodar harnic se scoald de dimineata, isi pregateste
calul, pe Graur, si plugul si merge la cAmp si aleagd un loc in care si are si sa semene grau. Intr-0 zi de
joi, cu un plug cu 12 boi, a pornit la arat. Dupd ce a semanat, natura 1-a ajutat. Ploaia si vantul au racorit
pamantul, iar semintele au Inceput sa incolteascd. Graul a inceput sd creasca mare si frumos, semn ca
Dumnezeu a dat roade bogate.

Traian a plecat in satul Adrian sd cumpere unelte pentru secerat. A facut seceri mari pentru cei tari si
seceri mai mititele pentru cei mai putin puternici. A adunat vecinii si impreuna au cules graul din camp.

Graul a fost dus la moara si macinat. Dar moara, cand a vazut atitea bucate, a luat-o la fuga. Morarul
a prins-o a legat-o si a pus-o si macine grau. Dupi atdta munca, morarul este rasplatit. in gospodarie,
Dochiana cerne faina, frimanta aluatul si face colaci gustosi.

Costea Miruna
Clasaa Xll-a A
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PEREGRINARI MURESENE

TARAM DE CIVILIZATIE ANCESTRALA (VI)
Vatava

Comuna Vatava este asezata la extremitatea nord
— vestica a judetului Mures, invecinandu — se la
vest cu satul Gledin, comuna Monor si satul Sebis
din comuna Sieut, ambele din judetul Bistrita
Nasaud; la nord se invecineaza cu judetul Suceava;
la est, vecine sunt satele Deda Bistra si Pietris, din
comuna Deda, iar la sud satele Morareni si
Maioresti, din comuna Rusii Munti si satele
Vilenii de Mures si Sacal, apartinatoare comunei
Brancovenesti.

Cele trei sate ale comunei, Vatava, Rapa de Jos si
Dumbrava, situate din punct de vedere geografic in
zona premontand a Campiei Transilvaniei, partea
de nord a teritoriului ocupand ultimele formatiuni
muntoase ale Muntilor Calimani.

Peisajul geografic este dominat la nord de
Muntele Poiana Tomii, cu altitudine de 1.469 m.
Acest munte a marcat existenta satelor noastre,
viata oamenilor de aici:

- de la poalele sale izvaraste Valea Rapii, de-
a lungul careia se afla satele Vatava si Réapa de
Jos;

- influenteaza activitatea economica si clima
zonei;

- localnicii prognozeaza vremea dupa aspectul
muntelui: cand este acoperit de ceatd, aceasta
prevesteste vreme rea, cand se ridicd negura,
va fi timp frumos.

- este interesant faptul ca Poiana Tomii este
situatd pe directia nord a axei ce stribate cele
doua sate, oferind un peisaj deosebit de frumos.

propriu-zis si catunul Herta, la 1,5 km nord de sat.

Daca in trecut se delimitau doud zone ale
satului, Josenii si Susenii, in prezent, datorita
extinderii acestuia, se individualizeaza: Josenii,
zona centrala, Drumul Monorului, Drumul
Dumbravii, Saca, Dealul Popenilor, Valea, Lazul.

Centrul satului Viatava este si  centrul
administrativ comunal, aici se afla Primaria,
Politia, Scoala generald, Posta si telefoanele,
Biblioteca comunald, magazinele, Dispensarul
veterinar iar in apropiere, se inaltd edificiul
monumental al Bisericii Ortodoxe.

Satul Rapa de Jos este situat in continuarea
satului Vitava, spre sud, iar intre cele doua sate se
gaseste Dispensarul Medical Uman (in localul
vechiului Notariat Cercual). Satul Rapa de Jos se
intinde pe o lungime de 3,5 km de-a lungul Vaii
Répii, avand o dezvoltare liniara, determinatd de
relief. Centrul satului se afld in treimea superioara,
unde se afla scoala si Caminul cultural ,,Simeon C.
Mandrescu”.

Satul Dumbrava, agsezat in partea esticd a
comunei este strabatut de Valea Dumbravii, in
amonte numitd Hantoaia, cu izvorul pe teritoriul
satului Vatava. Satul are o dezvoltare radiara,
permisd de relieful cu dealuri domoale, centrul
satului cupride caminul cultural, mai multe

magazine, in apropiere fiind scoala si Biserica.

Principalul obiectiv turistic al comunei este
biserica ortodoxa ce dateaza din 1759 din satul
Répa de Jos.

Note:

1. Chindea, Teodor si Lates, Nicolae, Contributii la monografia judetului Mures, Tirgu Mures, 1971, p. 32.
2. loan Giju, Dorin Voicu, Dictionar geografic, Mures, Casa de Editura P. Maior, Tg-Mures, 1999, p. 53
3. Dan Ghinea, Enciclopedia geografica a Romaniei, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2000, p. 235.

German Gabriela
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GRADINILE TRADITIONALE — ORDINE SI
INTELEPCIUNE STRAVECHE (I)

Gradinile traditionale romanesti nu erau simple
spatii de cultivat legume sau plante aromatice. Ele
reprezentau o adevaratd artd a organizarii, un mod
de viata si o dovada a legaturii profunde dintre om
si naturd. In gospodariile de altadati, fiecare colt al
gradinii avea un rost bine stabilit, iar armonia dintre
util si frumos era respectata cu sfintenie.

in primul rand, gridina era impartitd in zone
clare, in functie de nevoile familiei.

Griadina de langa casa, numitd adesea ,,gradina
de zarzavat”, era destinatd plantelor folosite zilnic
in bucatarie: ceapd, usturoi, morcovi, patrunjel,
leustean, salatd sau fasole. Aceastd zond era
ingrijitd cu mare atentie, pentru ca reprezenta sursa
principala de hrana proaspéta.

Aici se gdseau si
indispensabile in bucataria traditionala.

Mai departe, spre marginea gospodariei, se afla
gradina mare, unde erau cultivate culturile de
sezon: porumb, cartofi, dovleci, varza sau canepa.
Aici, réndurile erau trasate cu precizie, iar plantele
erau asezate astfel Incat sa beneficieze de cat mai

plantele aromatice,

multd lumina. Taranii cunosteau bine ritmul naturii
si stiau cand sd semene, cand sd ude si cand sa lase
pamantul sa se odihneasca.

Culturi traditionale de pe Valea Gurghiului,
Comuna Ibanesti, satul Dulcea

Informatori

I. Todoran Maria, 56 ani, Maria d’i pe strek, Dulcea
I1. Pop loana, 72 ani, a lu’ Zarica d’in d’eal, Dulcea
I11. Floarea Stefan, 67 ani, a lu’ potkovaru, Dulcea

Note

Un element esential al gradinilor traditionale
era prezenta pomilor fructiferi. Marul, prunul,
parul sau ciresul nu lipseau din nicio gospodarie.
Pomii erau plantati la distante calculate, pentru a
nu umbri culturile, dar gi pentru a oferi umbra in
zilele toride. Tn plus, fructele erau folosite atat
proaspete, cat si pentru dulceturi, compoturi sau
tuica.

Nu in ultimul rand, gradinile traditionale aveau
si un rol estetic. Florile — de la galbenele si
muscate pana la bujori si trandafiri - erau plantate
in fata casei, 1n ,,gradinita cu flori”. Acest spatiu
era mandria gospodinei si un semn al grijii pentru
frumos. Florile aveau si roluri practice: unele
tineau insectele la distantd, altele erau folosite Tn
leacuri sau ritualuri.

Organizarea gradinilor traditionale reflecta o
intelepciune transmisd din generatie In generatie.
Totul era gandit pentru a folosi eficient pamantul,
pentru a asigura hrana familiei si pentru a pastra
echilibrul cu natura. Astdzi, cand tot mai multi
oameni
gradinaritul,

redescoperd agricultura ecologica si
modelul gradinilor de altadata

ramane o sursd de inspiratie si un exemplu de
simplitate, ordine si armonie.

Vasilea Netea, Mures. Vatra de culturd romdneasca. Editura Cuvantul. Bucuresti, 2006, p 75

Sarmasan Amalia
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FIRUL CARE LEAGA MUNTELE DE LUME

— Povestea lanii: din munte in gospodarie —

Covoarele traditionale romanesti nu sunt doar obiecte decorative; sunt martorii unei istorii bogate,
purtatoarele unor simboluri si traditii care au trecut din generatie in generatie, invaluind casele in
caldura si culoare.

| Primavara, dupa ce oile erau tunse, lana era folositd In
gospodaria tdraneascd si prelucrata de femeie. Era spalata
bine, de mai multe ori, pana se curata de grasime, si apoi era
4 dusa la un rau, unde se spala bine cu apa rece, dupa care, era

pusa la uscat.

| Apoi era scarmdnatd, astfel firele rasucite se desprind si se
elimind impuritatile. Daracitul este procesul prin care lana
spalata si uscatd este ,,desfacuta” si aerisita, pentru a deveni
pufoasa si usor de tors. Daracitul 1anii se facea cu mana sau la
masini speciale de daracit lana — darac). Exista doud metode
traditionale de daracit:

a) Daracitul cu piepteni (daraci)
- Se folosesc doud scandurele cu dinti de fier sau lemn. Lana se pune pe un pieptene si se
trece repetat cu celalalt peste ea. Fibrele se desfac, se aliniaza si devin pufoase, ca un nor.
b) Daracitul la daracitoare
- Daracul este un dispozitiv cu role cu dinti. Lana se introduce intre role, care o ,,pieptana”
continuu. La final, rezultd o ,,barza” sau o ,,barza de 14na”, adica un strat uniform, gata de
tors.

Daracitului avea drept scop obtinerea unei lani curate, aerate si usor de prelucrat, pentru formarea
caierelor de l1ana, pregatite pentru tors.

Toate femeile si cele tinere trebuiau sa stie sa toarca. Torsul era o Indeletnicire a femeii, dar
totodatd, o adevarata artd. Metoda traditionala, folosita de secole era torsul cu fusul. Femeia tine furca
sub brat sau la brau. Cu mana stanga desprinde usor fibrele din caier. Cu mana dreapta roteste fusul,
care rasuceste fibrele intr-un fir subtire. Firul se infadsoara apoi pe fus, iar procesul continua.

Torsul la roata de tors este 0 metoda mai rapida: roata se
invarte cu piciorul sau cu méana. Miscarea pune in functiune fusul
mecanic. Fibrele sunt trase si rasucite continuu, formand un fir
uniform. Firul se strange pe un mosor.

In urma torsului, care se ficea mai des in serile lungi de
toamnd si de iarna, firul tors ajunge pe fus. Facutd ghem si apoi
scul, se putea duce la vopsit.

De vopsitul 14nii se ocupau femeile cu experientd. Vopsitul se
facea cu coloranti naturali (plante, ierburi, coji, scoarte) pentru
obtinerea unor culori deosebite, vii si rezistente. (De exemplu:
din frunzele si cojile de nuc, se obtinea un cafeniu frumos).

Dupa vopsit, 1ana urmeaza sa fie pregitita pentru tesutul in razboi, prima etapa fiind urzitul firelor,
apoi navaditul prin ite si prin spata si in cele din urma tesutul propriu-zis. Femeia petrecea multe ore
in sir la razboiul de tesut pentru crearea pieselor de vestimentatie, a pieselor pentru interiorul taranesc,
si multe alte creatii frumoase, de toatd admiratia. Drumul lanii de la stana si pana la produsul finit era
unul lung, cu numeroase operatii de prelucrare a lanii, pe care femeia trebuia sd le stie sa le
facd....cdci, cu lucrul acesta, ea 1si tinea casa si familia.

Informatori

I. Matei Elena, 54 de ani, Bistra Muresului (Lenuta lu’ Izidor d’i la d’eal)

II. Man Doina, 77 de ani, Bistra Muresului (a /u’ popa)

III. Farcas Maria, 55 de ani, Bistra Muresului, (Maricika d’i la Podu’ Runkului

Note
M. Marinescu, Arta populard romdneascd. Tesdturi decorative, Cluj-Napoca, 2012, p. 90-98

Silvag Ariana
clasaa Xll-a A
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SIMBOLURI CARE PRIN VIATA
- Motivele covoarelor populare: arta, traditie -

Printr-un lent proces de
slefuire si combinare creativa a
motivelor, cele folosite pe
covoarele traditionale  s-au
modificat treptat, pand au reusit
sa corespunda cerintelor
culturale si exigentelor de gust
ale fiecdrei generatii.

Din perspectiva temporala,
motivele geometrice sunt cele
mai vechi. Gratie vechimii, ele
sunt asociate apei, pamantului,
norilor, astrilor.

Indiferent de  tehnica
alesaturii — in ,sparturd®, cu
»gauri®, ,.cu taieturi“ — acestea
valorificad repertoriul figurilor
geometrice: grupaje de linii
simple, frante, ondulate,
asociate cu triunghiuri, patrate,
dreptunghiuri si romburi.

Motivele sunt ordonate in
compozitii deschise sau inchise
de chenare, urmarind obtinerea
efectului de simetrie, repetitie si
ritm cromatic.

Motivele vegetale-florale,
stilizate 1n functie de tehnicile
zonale, evoca universul familiar
al satului romanesc.

Sub numele de pupi, floare
sau ruje sunt redate artistic
plantele si florile din gradind —
trifoiul, busuiocul, trandafirii,
bujorii, lacramioarele, lalelele,
narcisele etc. - sau florile din
fanete si paduri.

Nota

Maniera de stilizare si
tehnicile de redare a motivelor
simbolice - pomul vietii si

bradul - cunosc 0o gama extrem
de variatd zonala.

PANY 7i a6

A
:

Dintre motivele zoomorfe,
redate foarte stilizat, cerbul,
calul si calaretul alcatuiesc unul
dintre cele mai frecvente motive
pe covoarele traditionale din
secolul al XIX-lea.

Pasarile completeaza fericit
repertoriul ornamental al
covoarelor  romanesti, fiind
prezente cu valoare simbolica,
integrate unor compozitii ample.

0000000
= Inairimindinid
Motivele antropomorfe de pe
covoarele tdranesti sunt unele

dintre cele mai fascinante
elemente ale artei populare

romanesti.

N s T e

Ele reflecta modul 1n care
oamenii de altiddatd au transpus
fiinta umana 1in simboluri
decorative, incarcate de sensuri
mitice, magice si identitare.

Silueta umand - feminind si
masculind sau numai fizionomia
lor - sunt stilizate pana la
abstractizare, aducand in atentie
canoanele artistice ale
paleoliticului si neoliticului.

Péretarele din Transilvania
ofera cele mai expresive
reprezentdri antropomorfe.

1. Tustina Baluteanu, Tesdaturi decorative, Editura Ceres, Bucuresti, 1981, p.7-14

Informator Todoran Raveca, 74 de ani, Raciu.
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VOCILE TRADITIEI

DE LA CULEGATOR DE FOLCLOR LA ISTORIC
Tosif Hodos

S-a nascut la 20 octombrie 1829 in satul
Bandu de Campie din judetul Mures, in
apropiere de Targu Mures. Tatal sdu se numea
Vasile Hodosiu si era preot, iar mama sa se
numea Teodora Tell. A fost casatorit cu Ana,
unica fiicd a preotului si prefectului pasoptist
Simion Balint din Rosia Montana. A avut doi
fii, pe Enea si Nerva.

Scoala elementara si gimnaziul le-a
terminat la Targu Mures. Apoi a mers la Blaj si
a studiat filosofia cu Simion Barnutiu. Dar in
urma unui proces politic, profesorii au parasit
institutul si atunci tanarul Hodos s-a dus sa
studieze dreptul la Cluj.

Revolutia de la 1848 1-a prins student la
Cluj. S-a implicat inca de la inceput in
evenimentele care s-au desfasurat in anul
revolutionar §i nu a ezitat sa lupte cu arma
pentru cauza revolutiei. La Adunarea Nationala
de la Blaj din 3/15 mai 1848 a Tndeplinit rolul de
secretar, apoi, a fost viceprefect si temporar
prefect al legiunii Clujului. Dupa intrarea
trupelor lui Bem in Transilvania, s-a refugiat in
Bucovina, apoi in Moldova, unde a fost prins de
rusi i inchis pentru trei zile. Dupa eliberare s-a
refugiat la Bucuresti si a ramas acolo pana la
incheierea revolutiei.

Tn 1849, pentru a-si completa studiile, s-a
nscris la facultatea de drept de la Viena. Tn 1852 a
trecut la universitatea din Padova, unde si-a
obtinut doctoratul in drept (10 ianuarie 1854). La
intoarcerea in tara va face stagiul de avocat la
Sibiu si va practica o perioada avocatura.

In 1861 este subprefect al Zarandului, pentru
interesele caruia dezvoltd o activitate remarcabila.
Tn 1863 este deputat in dieta de la Sibiu. A
contribuit la infiintarea ,,Asociatiei Transilvane
pentru Literatura Romana si Cultura Poporului
Roman” (ASTRA), a ,,Societatii pentru fondare de
teatru” si a liceului romanesc din Brad. In 1866
participd la infiintarea Societdtii Academice
Romane (ulterior redenumitd 1in Academia
Roména). Intre 1876 - 1880 a fost referent scolar
la Consistoriul din Sibiu. A depus eforturi pentru
promovarea limbii romane in scoli si in
administratie.

Ca publicist a scris si public numeroase
articole prin diferite reviste si ziare. A realizat un
studiu de drept intitulat Romanii si constitutia
Transilvaniei, aparut la Pesta in 1871. Din
incredintarea Academiei Romane a tradus si a
publicat operele lui Dimitrie Cantemir: Descriptio
Moldaviae (1 volum) si Istoria imperiului otoman
(2 volume).

Contibutii ale lui Iosif Hodos la dezvoltarea culturii

Note:

- sprijind invatamantul in limba romana prin infiintarea
numeroaselor scoli

- membru fondator al Astrei (Sibiu)

- membru fondator la Academiei Roméne ca reprezentant
al Maramuresului

- fondator si primul presedinte al Societatii pentru fond de
teatru din Transilvania

- a colaborat la elaborarea Dictionarului limbii romane

- atradus Istoria Imperiului Otoman de Dimitrie Cantemir

Géju, loan, Dictionar geografic al judetului Mures, Casa de editura Petru Maior, Targu-Mures,

1999, p. 17;
Poncea, Traian, Un portret putin cunoscut a lui
vol.X, Targu-Mures, 1980, p.714;

losif Hodos din timpul studentiei, In Marisia,

Sarmasan Daria
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PROFIL DE CREATOR (II)

Emil Pralea - parintele fluierelor ornamentate

Unul

mestesugului decorarii fluierelor era Emil Pralea
din Hodac, judetul Mures. Desi Emil Pralea nu
confectiona fluiere si cavale, ci doar le ornamenta,
acesta s-a bucurat pe tot parcursul vietii de
respectul consatenilor sdi, ca unul din initiatorii
acestei arte populare in zona Muresului.

Nascut in anul 1914, Emil Pralea este originar
din comuna Lesul Ilvei Nasaudului si Bistritei
(judetul Bistrita-Nasaud).

Mesterul a copildrit si a crescut intr-0 familie
daruitd intr-ale muzicii, sora acestuia, Maria
Precup, fiind o cunoscutd céntireatd de muzica
populard. Emil Pralea a urmat cursurile sectiei de
sculptura si mobilier din cadrul Scolii de arte si
meserii din Nasaud si a practicat la inceput
tamplaria, ocupandu-se Tn  principal de
confectionarea de piese de mobilier, rame, galerii
de ferestre etc., precum si de ornamentarea
,cujaicilor” (furci de tors).

In vremea in care locuia si lucra la Lesu, Emil
Pralea a intrat in contact cu Fluierarii de la Hodac,
de unde comanda fluiere pentru formatia de
fluierasi din Lesu. Fluierarii de la Hodac faceau,
insa, fluierele albe, si fara decor.

Deja cunoscitor al artei cioplitului si
ornamentelor in lemn, Emil Pralea a inceput sa
decoreze fluierele pe care le cumpéra pentru
formatia de fluierasi, ,,sa cante oamenii mai cu
drag cu ele”. Astfel, Emil Pralea a ornamentat
pentru prima oard fluierele formatiei de la Lesu,
prin tehnica increstarii, in anul 1952.

In 1954, mesterul s-a mutat la Hodac, de care
il legau nu doar fluierele cumparate de la mesterii
din zona, ci era si locul de unde era originara sotia
sa. Dupa ce s-a stabilit in Hodac, Emil Pralea i-a
cunoscut pe cei mai buni constructori de fluiere ai
vremii, unul dintre acestia fiind Feier Florea
Solomonichi. Vazand ca oamenii iubesc fluierele
decorate, Pralea a decis sda generalizeze
ornamentarea fluierelor si cavalelor, omologand la
cooperativd fluierele increstate si baituite cu bait
de nuc, Tn 1969.

Pentru decorarea fluierelor, mesterul definea
marimea acestora dupa sablon si folosea motivele
geometrice. Dupa aplicarea modelelor

14

cu ajutorul sablonului, mesterul le cresta cu o
daltd. In continuare, Pralea didea fluierelor
culoarea de fond (negru sau rosu), careia {i
dadea luciu cu un lac incolor. Fiind primul astfel
de mester din zona, Pralea nu s-a inspirat de la
alti faurari, ci ornamentele sale erau inspirate din
carti sau de pe alte obiecte decorative.

Pentru decorarea cavalelor, mesterul a
construit sabloane pentru diferite motive pe care
le copia de pe stergare, ii sau covoare. Dupa
copierea motivelor, Pralea le aplica pe caval cu
ajutorul sabloanelor si le vopsea cu ulei de
diferite culori, dupa care decupa urmele de
creion cu ajutorul unui cutitas, santurile ramase,
in culoarea lemnului, puniand si mai mult in
evidenta contururile ornamentelor.

Emil Pralea a lucrat timp de peste zece ani in
ornamentarea fluierelor pentru Fondul Plastic,
trimitdnd anual in jur de 2000 de fluiere. Tot el a
fost printre cei care au dat viatd spectacolului
premiat pe tard cu ,Balada tapinarilor si
fluierasilor din Hodac”, pentru care, pe langa
fluierele si cavalele decorate, a contribuit ca
textier, coregraf, compozitor si dirijor.

Dorind si transmita mai departe tainele
mestesugului sdu, in perioada 1970-1977 Emil
Pralea a lucrat ca profesor la clasa de sculptura
in lemn a Scolii populare de arta din Targu
Mures, unde a format anual n jur de 30 de copii.
Pentru arta sa, mesterul a fost si laureat al editiei
1979-1981 a Festivalului national ,,Cantarea
Roméaniei”, luand Premiul I la sectia arta plastica
si artd populara. Aprecierea publicului pentru
mestesugul lui Pralea nu a ramas neobservata,
ceilalti mesteri inspirandu-se din arta acestuia,
mestesugul confectionarii si decorarii fluierelor
ajungandu-se sa fie practicat ca ocupatie de baza
de zeci de familii. Mestesugarii, inspirati de
Pralea, au inceput sa confectioneze din ce in ce
mai multe fluiere cu culoarea de fond negru,
rosu sau maro $i sa le ornamenteze cu motive
geometrice, astfel de fluiere decorate devenind
cunoscute drept ,,Fluierele lui Pralea”.

Emil Pralea a dat, astfel, nastere unui aspect
caracteristic fluierelor faurite de fluierarii din
Hodac, ce au ajuns renumiti pentru aceste
decoratiuni. Astazi, mestesugul se transmite mai
departe in cadrul Gospodariei-atelier de fluierar
din Complexul National Muzeal Astra — Sibiu,
unde doritorii pot afla cum trdiau si lucrau
mesterii ca Pralea

Sarmasan Daria
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https://vatra-mcp.ro/artisti-si-patrimoniu/muzee/sibiu/muzeul-civilizatiei-transilvane-astra-sibiu/
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ARTISTI SI PASTRATORI AI TRADITIILOR
Suceava Dumitru

In satul Ibanesti, unde muntele isi lasd umbra peste casele vechi, iar traditiile inca respira in ritmul
vietii de zi cu zi, mesterul Dumitru Suceava este cunoscut ca unul dintre cei mai respectati pastratori ai
artei populare. Desi lumea moderna a schimbat multe dintre obiceiurile satului, Dumitru Suceava a
ramas un reper al autenticitatii, un om care a Inteles cd mestesugul nu este doar o indeletnicire, ci o
forma de identitate.

Nascut si crescut in Ibdnesti, mesterul a deprins tainele lucrului manual incd din copilarie,
urmarindu-si bunicii si parintii cum cioplesc lemnul, cum repard unelte sau cum pregatesc obiecte
pentru gospodadrie. De la ei a invdtat rdbdarea, respectul pentru material si bucuria de a transforma ceva
simplu intr-un obiect cu suflet. i3 W,

Astazi, Dumitru Suceava este cunoscut pentru maiestria g ‘
cu care lucreaza lemnul, dar si pentru priceperea de a
reconstitui obiecte traditionale pe cale de disparitie.

Dumitru Suceava din Ibanesti a restaurat moara
actionatd de apa si valtoarea

Un element important al patrimoniului local, de care
mesterul s-a apropiat cu respect si curiozitate, este moara de [
apa din Ibanesti - una dintre putinele instalatii traditionale care incd mai amintesc de ingeniozitatea
satului romanesc.

Moara, construita din lemn masiv $i pusa in miscare de forta
paraului, reprezintd un simbol al comunitatii. Dumitru Suceava a
contribuit la intretinerea si restaurarea unor parti ale acesteia,
folosindu-si priceperea in prelucrarea lemnului pentru a pastra
mecanismele functionale. Pentru el, moara nu este doar o relicva,
ci o lectie vie despre cum oamenii de altadatd foloseau resursele
naturii cu inteligenta si respect.

In atelierul sau, care pastreazi mirosul de risind si sunetul
bland al daltei, mesterul creeaza linguri, fuse, furci de tors, icoane
pe lemn si obiecte decorative inspirate din motivele vechi ale
zonei. Fiecare piesd este lucratd manual, cu atentie la detalii si cu
respect pentru formele traditionale.

Dumitru Suceava nu urmareste doar utilitatea obiectelor, ci si transmiterea unei povesti — povestea
satului, a oamenilor si a timpului care curge altfel in Ibanesti.

Pe langa activitatea sa de mester, Dumitru Suceava este si un promotor al educatiei traditionale.
De-a lungul anilor, a organizat ateliere pentru copii si tineri, invatandu-i cum sa tina dalta, cum sa
aleaga lemnul potrivit si cum sa respecte ritmul lucrului manual. Pentru el, mestesugul nu trebuie sa
ramana doar o amintire, ci o practica vie, transmisa din generatie in generatie.

Participarea sa la targuri mestesugaresti si expozitii a adus Ibanestiul in atentia iubitorilor de arta
popularéd din intreaga tard. Obiectele sale au ajuns 1n colectii private, in muzee si in casele celor care
apreciaza autenticitatea. Totusi, mesterul rfdméane un om modest, convins ca adevarata valoare a muncii
sale std Tn bucuria celor care 1i folosesc sau admira creatiile. Dumitru Suceava este, fara indoiala, un
simbol al continuitatii traditiilor. Prin mainile lui trece nu doar lemnul, ci si memoria unei comunitati
care 1si gaseste identitatea in mestesug, in simplitate si In frumusetea lucrului bine facut.

Oprea Anamaria
Clasaa Xll-a A

Sursa articolului: Dumitru Suceava — pastrator al traditiei, disponibil la adresa https:/vatra_rom.ro/artisti-si-

patrimoniu/dumitru-suciava, accesat in 17 octombrie 2025
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GLASURI SI POVESTI DIN LADA DE ZESTRE

Se povesteste ca demult,
tare demult, pe cand lumea era
mai simpld §i oamenii mai
aproape unii de altii, au ajuns
prin partile Muresului patru
frati veniti tocmai dinspre
tinuturile Rusiei.

Erau frumosi, harnici si
cuminti, iar oamenii locului
i-au primit cu bratele deschise,
caci vedeau in ei suflete bune
si vrednice.

Cea mai mare dintre frati
era Deda, o fatd inteleapta si
blanda, cu vorba domoald si
mintea limpede, asa
batranii  satului

cum
numai mai

aveau. Ea ii povdtuia pe ceilalti

si  tinea  gospoddria 1n
randuiala.

Singurul  fecior, Pietris,
lucra la munte, unde cara

stanca si pietris pentru casele
celor instdriti. Era puternic si
neinfricat, obisnuit cu vantul
rece si cu greutatea pietrei.

Filea, sora mijlocie, era
mladioasa si frumoasa ca un fir
de papadie. Avea o blandete
aparte, iar oamenii o indrageau
pentru bundtatea si zambetul ei
cald.

Cea mai mica, Bistra, era
iute ca apa si harnica peste

Legenda Bistrei

masura: gatea, facea curatenie
si sdrea 1n ajutorul oricui i
cerea sprijinul.

g

Fratii traiau intr-o coliba
micd, asezatd aproape de rau.
Dar intr-o primavara
ndprasnica, dupa zile intregi de
ploi grele, Muresul a inceput
sa se umfle intr-un chip cum
nu se mai vazuse. La inceput,
apa doar a muscat din maluri,

dar in scurt timp s-a
transformat intr-o fiara
dezlantuita.

Cerul era plumburiu, iar
vuietul apei se auzea pand in

varful  dealurilor.  Oamenii
iesiserd din case si priveau cu
teama cum rausorul lor linistit
devenea un sarpe urias, tulbure
si furios.

Valurile loveau cu putere,
purtand busteni i
resturi de gospodarii. Intr-0
clipa, viitura a navalit peste
coliba celor patru frati.

crengi,

Pamantul s-a surpat sub
temelie, iar apa a smuls casa ca
pe o frunza. Cei patru,
surprinsi in toiul noptii, n-au
mai avut timp sa fuga. Raul i-a
inghitit in spuma lui alba,

ducandu-i departe, n
adancurile sale neimblanzite.

Durerea oamenilor a fos
mare, caci toti 11 Indragisera.
Oamenii  satelor au privit
neputinciosi cum cei patru
frati, atdt de iubiti, au fost

inghititi de rau.

Ca sd nu lase amintirea lor
sa piara, cele patru sate din
imprejurimi au hotarat sa le
poarte numele, ca semn de
pretuire si dor. Asa s-au nascut
Deda, Bistra, Filea si Pietris —
sate care si astdzi pastreazd in
numele lor povestea celor

patru frati buni si harnici, rapiti
de furia apelor, dar ramasi
totdeauna n

pentru inima

locului.

Sarmasan Amalia
Clasaa Xll-a A

16



LACRIMA DE DOR |

PRODUCTII FOLCLORICE

FOLCLOR LITERAR (V)

Descantece — intre simbol si identitate culturala

In cultura traditionald romaneasca, descantecele ocupd un loc aparte, fiind una dintre cele mai
vechi forme de expresiec magicd si poetica ale comunitatilor rurale. Pentru noi, elevii de liceu,
descantecele pot parea la prima vedere simple formule rostite de batranele satului, insa in spatele lor se
ascunde o lume complexa, in care credintele, limbajul si mentalitatea stramosilor se Tmpletesc ntr-un
mod fascinant.

Descantecul este o formula verbald menita sa alunge raul, sa vindece, sa protejeze sau sa aduca
noroc. El functiona ca un ritual, iar puterea lui nu stitea doar n cuvinte, ci si in modul in care acestea
erau rostite: cu voce joasa, ritmatd, uneori in soaptd, alteori insotite de gesturi simbolice. In satul
traditional, descantatoarea era o persoand respectata, consideratd a avea o legiturd speciald cu lumea
nevazutd. Ea cunostea plantele, semnele naturii si rostul fiecarui cuvant.

Existau descantece pentru aproape orice situatie: de deochi, de sperietura, de dragoste, de boala, de
spor in casd sau de protectie. Fiecare tip de descantec avea o structurd specifici. De exemplu,
descantecele de deochi se bazau pe ideea ca privirea invidioasa poate provoca rau, iar formula rostita
avea rolul de a ,,dezlega” energia negativa. In schimb, descantecele de dragoste foloseau imagini poetice
si metafore, reflectand dorintele si emotiile tinerilor.

Dincolo de functia lor magica, descantecele sunt importante si pentru valoarea lor literara. Ele
folosesc repetitia, ritmul, comparatiile si simbolurile, apropiindu-se de poezie. In multe formule apar
elemente ale naturii - apa, focul, vantul, luna - care devin forte protectoare sau purificatoare. Astfel,
descantecele ne ofera o perspectivd asupra modului in care oamenii de altddatd intelegeau lumea si
incercau sa o influenteze.

Studiul descantecelor poate deschide o fereastra spre mentalitatea traditionald, dar si spre evolutia
limbajului poetic. Ele reprezintia o punte intre literaturd, antropologie si istorie culturald. Intelegand
descantecele, Intelegem mai bine felul in care comunitétile rurale isi construiau identitatea, 1si explicau
necunoscutul si 1si pastrau echilibrul spiritual.

Astazi, descantecele nu mai au rolul practic de altaddatid, dar rdman o parte valoroasi a
patrimoniului nostru cultural. Ele ne amintesc ca limbajul poate avea putere, ca traditiile transmit sensuri
profunde si ca fiecare generatie are datoria de a pastra vie memoria trecutului.

Descéantec de deochi
Fugi, deochi, dintre ochi
Fugi, deochetura
Ca te-ajunge vant din gura
Fugi, deocheat
Ci te-ajunge vant turbat
Fugi, deochi, din fata obrazului
Din zgarciul nasului
Din grumazii gatului
Din creierii capului
W Si sd iesi si sa te duci
Ci eu cu gura te-am descantat
Cu ména te-am luat
Si-n vant te-am aruncat
Sa ramaie (numele persoanei
deocheate)
Curat, luminat
Ca floarea campului
Ca roua pamantului.

Descantec de aprins dorul
,,Dorule, dorule,

Du-te la inima lui,

Aprinde-i gandul spre mine,
Ca focul in vatra,

Ca jarul sub tine.

Sa nu poata sta,

Sa nu poatd umbla,

Péna nu vine la poarta mea.”

Note
1.0vidiu Barlea, Folclorul roménesc, vol. | —II, Editura Minerva, Bucuresti, 983, p. 274-p.278
2. Mihai Pop si Pavel Ruxandoiu, Folclor literar roménesc, Editura Didacticid si Pedagogica,
Bucuresti, 1991, p.90-91.
Todoran Diana
Clasaa Xll-a A
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OBICEIURI CALENDARISTICE (1V)
IARNA -Plugusorul - o poveste despre munci, timp si belsug

»Plugusorul” este unul dintre cele mai cunoscute texte ale folclorului romanesc, rostit in Ajunul
Anului Nou. Desi astdzi este perceput mai ales ca un obicei vesel, cu urdtori si clopotei, textul are o
serie de semnificatii literare profunde, care reflectd mentalitatea traditionala, valorile comunitatii rurale
si relatia omului cu natura si timpul. . ]

In primul rand, ,,Plugusorul” este o urare
ritualicd, menita sda aducd belsug, sanatate si
prosperitate in anul ce vine. Structura sa
repetitiva, ritmul alert si formulele fixe (,,Aho,
aho, copii si frati...”) il apropie de descantece si
incantatii, sugerdnd ca rostirea are o functie
magicd: cuvantul devine instrument de
influentare a destinului. g

Un element central este motivul plugului, simbol al muncii agricole si al fertilitatii. Plugul
reprezintd inceputul unui nou ciclu al naturii, iar evocarea aratului, seméanatului i recoltei are rolul de a
reactualiza mitic ordinea lumii. Tn plan literar, aceste imagini construiesc un univers rural idealizat, in
care munca este respectatd, iar pAmantul este perceput ca o forta vie.

Textul are si o puternicd functie narativa. Povestea plugarului harnic, care isi pregateste ogorul,
este 0 metaford a omului ce isi pregateste viitorul. Exagerarile comice — boi uriasi, pluguri grele, recolte
fabuloase — sunt procedee specifice basmului si hiperbolei populare, menite sa creeze un ton festiv si sa
starneasca buna dispozitie.

De asemenea, ,,Plugusorul” exprima solidaritatea
comunititii. Urarea nu este individuala, ci colectiva:
uratorii se adreseazd intregului sat, iar raspunsul gazdei
confirma legitura dintre oameni. in acest sens, textul
devine un instrument de coeziune sociala.

Nu 1in ultimul rand, ,Plugusorul” are o valoare
identitara. El pastreazd vocabularul agrar, ritmul si
imaginile specifice lumii traditionale, fiind o marturie a

modului in care strdmosii intelegeau timpul, munca si
speranta.

Astfel, ,,Plugusorul” nu este doar o urare de Anul Nou, ci un text literar complex, incércat de
simboluri, traditie si poezie.

Cum a dat Dumnezeu an, Si la anul sa traiti,
Holde méndre lui Traian, Sa va gasim inflorifi,
Asfel sa dea si la voi Ca merii,

Ca s-avem parte si noi. Ca perii,

Sa vd fie casa, casa, n mijlocul verii,

Sa vd fie masa, masd; Ca toamna cea bogata
Tot cu mesele intinse De toate-ndestulata.

Si facliile aprinse.
Note
1. Gheorghe Vrabie, Din estetica poeziei populare, Editura Albatros, Bucuresti, 1990, p. 88;
2. Ovidiu Barlea, Folclorul roménesc, vol. | — II, Editura Minerva, Bucuresti, 983, p. 134

Puiber Oana
Clasaa Xll-a A
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MARILE MOMENTE DIN VIATA OMULUI

»Dusul zestrei” — un ritual al mindriei si al identitatii in Albesti

»Dusul zestrei” — un ritual al mandriei si al
identitatii in satul Albesti. In satul traditional
romanesc, nunta nu se incheia odatd cu plecarea
lautarilor sau cu stingerea luminilor din curtea
mirelui. Dimpotrivd, momentul cununiei marca
doar inceputul unei serii de obiceiuri menite sa
intareasca legaturile dintre familii, sd protejeze
tinerii casatoriti si sa integreze mireasa in noua ei
comunitate. Ritualurile post-nuptiale aveau un rol
social, simbolic si chiar magic, reflectand
mentalitatea colectiva si valorile satului.

Unul dintre cele mai raspandite obiceiuri era
Hierticiunea”, moment Tn care mirii mergeau la
parinti, nasi si rude apropiate pentru a cere
binecuvantare $i iertare pentru
supdrari din trecut. Gestul avea o puternica
incércaturd morald: intrarea in viata de familie
trebuia sa se faca ,cu sufletul curat”, fara

eventualele

neintelegeri sau tensiuni.

Un alt ritual important era ,,dusul zestrei”,
desfasurat de obicei in prima zi dupd nunti. in
viata satului traditional roménesc, ,,dusul zestrei”
era unul dintre cele mai spectaculoase si incarcate
de semnificatii momente de dupd nuntd. Nu era
doar un simplu transport al lucrurilor miresei catre
casa mirelui, ci un adevarat ceremonial public, in
care comunitatea intreagd participa, comenta,
admira si evalua harnicia fetei si statutul familiei
ei.

Zestrea era pregatitd cu ani Tnainte, uneori
incd din copilaria fetei. Mama, bunica si alte
femei din familie teseau, brodau, croiau si adunau
obiecte care urmau sd o insoteascad pe mireasa in
noua ei viatd. Lada de zestre devenea astfel un
simbol al identitatii ei: in ea se adunau nu doar
tesaturi si haine, ci si priceperea, rabdarea si
traditia transmisa din generatie in generatie. in a
doua zi dupd nuntd, zestrea era scoasd In curte si
agezatd la vedere.

Fiecare obiect era expus cu grija: camasi
cusute cu margele, stergare, fete de masa, cergi,

Note

perne, covoare, dar si obiecte de gospodarie sau
daruri primite la nunta.

Femeile satului veneau sa priveascd, sa
compare, sa laude sau sa sopteasca intre ele, caci
zestrea era si o forma de prestigiu social.

Alaiul, Tnsotit de lautari, ducea lada de zestre
la casa mirelui, iar vecinii ieseau la poartd sa
admire tesaturile, camasile, fetele de masa si alte
obiecte lucrate de mireasa. Acest moment era o
formd de prezentare publica a harniciei si
priceperii fetei, dar si o ocazie de méndrie pentru
familia ei.

Apoi Tncepea alaiul propriu-zis.
impodobita cu flori, panglici si stergare era trasa
de cai frumos ingrijiti, iar ldutarii insoteau
convoiul cu melodii vesele. Mireasa mergea
alaturi de rudele ei, iar in urma carutei veneau

Caruta

vecinii si prietenii, transformand totul Intr-o mica
procesiune prin sat. Oamenii ieseau la porti,
salutau, aruncau vorbe de bine si urmdreau cu
interes bogatia si frumusetea zestrei.

Ajunsa la casa mirelui, zestrea era asezatd in
»casa mare”, locul de cinste al gospodariei. Aici,
femeile din familia mirelui verificau si admirau
lucrurile, iar mireasa era laudatd pentru harnicia
ei. Momentul marca simbolic integrarea ei in noua
familie si inceputul unei vieti gospodaresti proprii.
»Dusul zestrei” era, asadar, un ritual
complex, In care se Tmpleteau traditia, mandria,
comunitatea si speranta. Prin el, satul intreg
celebra nu doar o casatorie, ci continuitatea unei
lumi in care munca, frumusetea si randuiala aveau

un loc sacru.

1. Simion Florea Marian, Nunta la romani, Editura Saeculum, Bucuresti, 2000, p. 111
2. lToan Seuleanu, Poezia populara de nuntd, Editura Minerva, Bucuresti, 1985, p. 84
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PARALELE FOLCLORICE
Colindele roménilor si ale maghiarilor din judetul Mures

Judetul Mures este unul dintre cele mai bogate spatii culturale ale Transilvaniei, un loc in care
romanii $i maghiarii tradiesc impreuna de secole, Impartasind sarbatorile de iarna, dar pastrandu-si in
acelasi timp identitatea prin colindele proprii. In aceasta zona, colindatul nu este doar un obicei, ci un
simbol al comunitatii, al continuitatii si al respectului fata de traditie.

Colindele romanesti din Mures

In satele romanesti din Valea Muresului, Valea Gurghiului sau Campia Transilvaniei, colindatul
incepe in Ajunul Craciunului, cand cete de copii si tineri pornesc pe ulite cu ,,Bund seara la Mos
Ajun”. Colindele roméanesti din Mures pdstreazd un caracter narativ si ritualic, evocand Nasterea
Domnului, drumul magilor, dar si teme laice precum belsugul, sanatatea si armonia in familie.

Un element specific zonei este colindatul cu Steaua, foarte raspandit in satele romanesti din jurul
Reghinului si Sighisoarei. Steaua, impodobita cu hartie colorata si icoane, este purtata de copii care
cantd melodii line, cu inflexiuni arhaice. In unele sate, colinditorii sunt rasplatiti cu mere, nuci si
colaci, semn al ospitalitatii traditionale.

Colindele maghiare din Mures

In comunitatile maghiare din Targu Mures, Sovata, Singeorgiu de Pidure sau Eremitu, colindele
— karécsonyi énekek — au un caracter mai solemn. Ele sunt cantate in familie, la lumina bradului, dar
si in bisericile reformate, catolice sau unitariene. Melodiile sunt simple, clare, cu influente ale
muzicii bisericesti, iar versurile pun accent pe pace, credinta si bucuria Nasterii lui lisus.

In unele sate secuiesti, tinerii obisnuiesc si mearga din casi in casi in Ajun, cantand colinde
scurte, uneori acompaniate de clopotei. Spre deosebire de colindele romanesti, cele maghiare sunt
mai putin narative si mai apropiate de imnurile religioase.

Un spatiu al interferentelor culturale

In judetul Mures, convietuirea romanilor si maghiarilor a dus la 0 imbogitire reciproci a
traditiilor. In satele mixte, se pot auzi in aceeasi seara colinde romanesti cu ritmuri vechi si cantece
maghiare cu armonii line. Uneori, copiii romani invatad colinde maghiare la scoala, iar copiii maghiari
participa la serbari romanesti de Craciun.

Aceasta diversitate transforma judetul Mures Intr-un spatiu unic, in care colindele nu sunt doar
cantece, ci punti intre comunitati. Ele pastreaza vie memoria stramosilor si transmit, din generatie in
generatie, bucuria sarbatorilor de iarna Intr-o armonie culturala rar intalnita.

Note
Ion Muslea si Ovidiu Birlea, Tipologia folclorului din Transilvania, Editura Minerva, Bucuresti,
1970, p.133-139

Gradinar Marian
Grupul VOLUNTAREX
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SIMBOLURI SI SEMNIFICATII
Stergarul de la icoana — intre credinta si identitate

In judetul Mures, stergarul de la icoani este
mai mult decat un simplu obiect decorativ. El
reprezintd o punte intre credintd si traditie, intre
estetica populard si simbolurile transmise din
generatie in generatie. In casele roménilor din
Valea Gurghiului, Valea Muresului sau Campia
Transilvaniei, icoana nu este asezatd niciodata
singurd: stergarul o insoteste ca semn de respect,
puritate ocrotire. lar pe aceste stergare,
tesdtoarele au asezat, cu migala si intelepciune,
simboluri care vorbesc despre identitatea
comunitatii.

si

Unul dintre cele mai raspandite motive este
crucea, prezenta fie in forma simpla, fie stilizata in
modele geometrice. Ea nu este doar un semn
religios, ci si un simbol al protectiei casei. In multe
sate muresene, femeile teseau crucea in rosu sau
negru, culori considerate puternice, capabile si
alunge raul si sa aduca binecuvantare.

Un alt simbol des intalnit este pomul vietii,
reprezentat printr-un trunchi central din care
pornesc ramuri simetrice. Acest motiv, mostenit
din vechile culturi agrare, semnificd renasterea,
continuitatea neamului si legatura dintre pamant si
cer. Pe stergarele din zona Reghinului, pomul vietii
apare adesea insotit de pasari — mesageri intre lumi
si simboluri ale sufletului.

Note

1. T. Banateanu, M. Focsa, Ornamentica in arta populard romdneascd, Editura Meridiane, Bucuresti, 1963,

p. 24

Motivul spicului de grau este de asemenea
foarte prezent. In judetul Mures, unde agricultura a
fost ocupatia de baza, graul reprezintd belsugul,
hrana si binecuvantarea divina. Asezat langa
icoand, spicul tesut devine o rugiciune vizuala
pentru prosperitatea familiei.

Nu lipsesc nici motivele geometrice, precum
rombul, steaua sau ,dintele de lup”. Rombul,
simbol al fertilitatii si al pamantului roditor, este
adesea dispus in siruri ordonate, sugerand
echilibrul si randuiala vietii. Steaua, prezenta mai
ales pe stergarele folosite la icoanele de Craciun,
trimite la steaua magilor si la lumina care
calauzeste sufletul. ,,Dintele de lup”, un motiv
stravechi, este considerat protector, menit sa apere
casa de necazuri.

Culorile folosite in judetul Mureg au si ele
semnificatii precise. Rosul este culoarea vietii si a
energiei, negrul simbolizeaza statornicia, iar
albastrul trimite la cer si la puritate. in satele
secuiesti din estul judetului, se intalnesc si stergare
cu broderii alb pe alb, apreciate pentru sobrietatea
lor.

Astfel, stergarul de la icoand nu este doar un
obiect decorativ, ci o marturie a unei lumi In care
credinta, arta si simbolurile se Tmpletesc armonios.
In judetul Mures, aceste stergare pastreazi vie
memoria comunitatii si transforma fiecare casa
ntr-un spatiu sacru, incarcat de sens si traditie.

2. Elena Niculita-Voronca, Datini si credinte ale poporului roman, Editura Polirom, Iasi, 2011, p. 9
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CREDINTE POPULARE SI SUPERSTITII
Superstitii legate de calatorie

Informatorii nostri ne-au indicat o serie de superstitii care au marcat existenta milenarda a

poporului roman pe aceste meleaguri si care sunt legate de plecarea intr-o calatorie.

1. Nu pleci la drum daca ai uitat ceva acasa

Se spune cd daca te intorci dupd un obiect uitat, norocul ti se ,,rupe”. Daca totusi trebuie sd revii,
e bine sa te asezi o clipa Tnainte de a porni din nou. (A. Gorovei)

2. Nu pleci la drum lunea

In multe sate romanesti, lunea era considerati o zi ,,grea”, nepotrivitd pentru inceputuri. Se credea
ca drumul va fi anevoios sau fara spor.

3. Daca stranuta cineva cand pleci, e semn rau

Stranutul era interpretat ca un avertisment ca drumul nu va fi usor sau ca trebuie sd fii atent.

4. Sa nu maturi dupa ce pleaca cineva la drum

Maturatul imediat dupd plecarea unei persoane ,sterge norocul” si ii poate aduce ghinion in
calatorie.

5. Daca iti iese in cale o pisica neagrd, amana plecarea

Aceastd superstitie este raspanditd Tn multe culturi. Pisica neagra care traverseazd calea era
consideratda un semn de avertizare.

6. Plecarea trebuie facutd cu piciorul drept

Pentru noroc si drum bun, oamenii aveau grija sa paseasca intai cu dreptul cand ieseau pe poarta.

7. Daca ploua la plecare, calatoria va fi norocoasa

Desi pare contraintuitiv, ploaia era vazuta ca un semn de purificare si noroc. (A. Gorovei)

8. Nu pleci la drum dupa ce a trecut un cortegiu funerar

Se credea ca energia mortii poate ,,umbri” céldtoria si aduce necazuri.

9. Daca visezi apa limpede inainte de drum, vei avea noroc

Apa clara simbolizeaza drum lin, reusita si protectie. (A. Gorovei)

10. Sa nu spui tuturor unde pleci

Tn unele zone, oamenii evitau si anunte in detaliu destinatia, de teamd s nu atraga invidii sau
,»deochiul drumului”. (A. Gorovei)

Note

Artur Gorovei, Credinte si superstitii ale poporului romdn, Editura Minerva, Bucuresti 2011, p. 34-35

lon Ghinoiu, Obiceiuri populare de peste an, Editura Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 1997,
p.134-137

Informatori
Todoran Raveca, 74 de ani, Raciu
Moldovan Angela, 45 de ani, Solovastru
Lazar Manuela, 54 de ani, Ibanesti
German Gabriela
Clasaa Xll-a A
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DIN FOLCLORUL COMUNITATILOR ETNICE

INTERFERENTE CULTURALE
Costumul barbatesc romanesc si cel maghiar

Tn judetul Mures, unde culturile romana si maghiara convietuiesc de secole, costumul popular a
devenit un limbaj vizual al identitatii. Desi impart acelasi teritoriu si au influentat, inevitabil, estetica
vestimentara una alteia, costumul barbatesc romanesc si cel maghiar isi pastreaza trasaturile distincte,
reflectand mentalitati, valori si traditii diferite. Aceasta oferd o privire fascinanta asupra felului in care
doua comunitéti 1si exprima personalitatea prin haine.

Elementul central al ambelor costume este camasa alba, simbol al puritatii si al muncii.

In portul roméanesc, cimasa barbateasca este adesea mai lunga, cu broderii bogate pe piept, guler
si maneci. Motivele geometrice sau florale, cusute cu negru, rosu sau albastru, variaza in functie de zona
si transmit apartenenta purtatorului.

In schimb, cimasa maghiar are o croialda mai ampla, cu méaneci bufante si broderii mai discrete,
plasate in special pe guler si mansete. Motivele florale stilizate, specifice artei maghiare, aduc o nota de
eleganta sobra.

Diferentele devin si mai vizibile la nivelul pantalonilor. Romanii poarta cioareci stramti din lana
sau izmene largi din panza, in timp ce costumul maghiar prefera pantalonii albi, foarte largi, ori
pantalonii negri, drepti, cu aplicatii decorative. Aceasta distinctie reflecta atat influentele climatice, cat si
pe cele sociale: portul maghiar a fost puternic marcat de estetica militard austro-ungara, in timp ce portul
romanesc a ramas mai aproape de traditia pastorala.

Un alt element definitoriu este vesta. in portul romanesc, pieptarul sau laibarul este din piele sau
lana, bogat ornamentat, cu culori calde si motive variate.

In schimb, vesta maghiara este mai sobra, de obicei neagrd sau bleumarin, cu nasturi metalici si
broderii simetrice, amintind de uniformele husarilor.

Pilaria completeaza costumul popular. Romanii poarta palarii diferite de la o regiune la alta: mici
si negre in judetul Mures, adesea impodobite cu flori sau pene.

Palaria maghiard este mai rigida, neagra, cu boruri medii si uneori cu o pand lungd, conferind
purtatorului o tinutd demna si eleganta.

in ansamblu, costumul barbitesc roménesc impresioneazi prin diversitate si bogitia
ornamentelor, in timp ce, cel maghiar se remarca prin sobrietate, simetrie si influente nobiliare. Ambele
insd spun aceeasi poveste: aceea a unei comunitati care isi poarta traditia cu mandrie si care transforma
portul popular intr-un simbol al continuitatii culturale.

Costum popular roméanesc “Costum popularrfnaghiar
Informatori  |. Coloman Susana (54 ani)

I1. Zilinszki Bertha (43 ani)
I11. Ciurar Petru (36 ani)
Puiber Oana
Clasaa Xll-a A
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FOLCLORUL ROMANESC TN CONTEXT EUROPEAN
Bucataria romaneasca si germana

Reteta de strudel cu mere
Pentru aluat:

250 g faina universala

2 g sare

1ou

100 ml apa calduta

20 ml ulei

Pentru umplutura:

100 g pesmet

50 g unt

140 g zahar

10 g scortisoara

170 g stafide

10 g suc de lamaie

1100 g mere

Aluat:

Framantati toate ingredientele pana
obtineti un aluat moale. Formati aluatul intr-
o bild, ungeti-l cu ulei si lasati-l sa se
odihneasca aproximativ 30 de minute.
Intindeti un dreptunghi de panza, intindeti-|
subtire ca hartia cu dosul palmei si ungeti-
Cu unt topit.

Umplutura:

Incalziti untul intr-o tigaie, adiugati
pesmetul si prdjiti pand se rumeneste.
Amestecati bine pesmetul cu unt, zaharul cu
scortisoara, stafidele, sucul de lamadie si
merele cu un strop de rom.

Presdrati umplutura pe aluatul 1intins,
tdiati marginile groase si rulati-l cu grija
folosind carpa. Rulati strudelul pe o tava de
copt unsa cu unt si coaceti-l la aproximativ
180°C. Imediat dupa coacere, ungeti
strudelul cu unt fierbinte.

Tnainte de a-1 felia, lasati strudelul sa se
odihneascd aproximativ 30 de minute, si
presarati-1 cu zahar pudra.

Apfelstrudelrezept
Fur den Teig:

250 g Weizenmehl

2 g Salz

1 Ei(er)

100 ml Wasser lauwarm

20 ml Ol

Fur die Fillung:

100 g Semmelbrosel

50 g Butter

140 g Zucker

10 g Zimt

170 g Rosinen

10 g Zitronensaft

1100 g Apfel

Teig:

Alle Zutaten zu einem weichen Teig kneten, bis sich der
Teig von den Handen und vom Tisch 16st. Den Teig zu
einer Kugel formen, mit Ol bestreichen oder besser noch in
einer kleinen Schiissel den Teig in Sonnenblumendl ca. 30
Minuten baden (keine Angst funktioniert super). Danach ist
der Teig richtig schon elastisch. Tuch rechteckig ausrollen,
mit dem Handricken hauchdinn ausziehen und mit
flissiger Butter bestreichen.

Fullung:

Butter in der Pfanne erhitzen, die Semmelbrosel
beimengen und goldbraun rodsten. Zimt und Zucker
vermischen. Butterbrosel, Zimtzucker, Rosinen,

Zitronensaft und Apfel mit einem Schuss Rum gut
vermengen.

Den ausgezogenen Teig mit der Fille bestreuen, dicke
Réander wegschneiden und mithilfe des Tuches vorsichtig
einrollen. Den Strudel auf ein mit Butter bestrichenes
Backblech rollen und bei ca. Nach dem Backen den
Strudel sofort mit heiRer Butter bestreichen.

Vor dem ersten Anschneiden den Strudel ca. 30 min.
ruhen lassen, auch wenn es schwer féllt, und mit

Puderzucker bestauben.

Todoran Diana
Clasa a Xll-a A
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CULTURA SI SPIRITUALITATE

FOLCLORUL SI LITERATURA

Coordonate rituale in romanul ,,Jon” de Liviu Rebreanu
Sarbatorile traditionale si calendaristice

»Rebreanu a vrut sd dea in lon senzatia vietii plenare, si in acest scop a procedat prin acumulari
succesive de intdmplari, facadnd loc momentelor capitale ale existentei, nasterii, nuntii, mortii, momentelor
caracterizate printr-o anumita periodicitate calendaristica, cum ar fi petrecerea duminica la hora, cheful la
carciuma, bojotaia, balul de sfarsit de an, in sfarsit momentelor neprevazute, in stare de a stirnia agitatia,
precum bataia dintre flacdi, incalcarea rdzoarelor, probozirea 1n bisericd, spanzurarea carciumarului
Avrum™, Afirmatia criticd a lui Al. Piru este in masurd s surprinda intr-o mai mica sau mai mare masura
valorificarea de catre autor a elementelor de etnografie si folclor.

Tn romanul lon sunt implicate zone largi ale formelor de viatd traditionald de la elemente de
vestimentatie, obiceiuri, activitati practice, forma de arta etc., pana la diferite aspecte ale vietii sp1r1tuale

Taierea porcului e numitd ,bojotaia” '
(bojotaie, s. f., inseamna taiere a porcului, care este
neindoios cuvant propriu regiunii Transilvaniei de
Nord — explica Dictionarul etimologic roméan). Acest
obicei calendaristic are loc n sdptiména dinaintea
Craciunului, cand ,,in toate diminetile satul clocotea
de guitari deznadajduite”. Pentru Ion bojotaia este
un alt moment in care isi constientizeaza conditia de
nsarantoc” intr-un sat n care numai familia sa si
tiganii nu sunt in stare sa faca ,,bojotaia cuvenita”.

Ironic, lon, ,,singurul mester al satului in casapirea neamului rAmatorilor” primeste plata in natura
pentru tdierea porcilor ca sa-si poatd aduna asa bunatatile de sarbatori.

Bojotaia descrisa se face in ograda lui Herdelea pentru care, in acest an, avea o importanta si mai
mare din pricina logodnei Laurei din ianuarie. Ca un maestru de ceremonii lon stabileste, nainte de
sacrificarea animalelor, rolurile: ,,lon va lua porcul de urechi, il va tranti jos pe o rana si-i va tine capul,
Herdelea si Titu vor imobiliza picioarele dinapoi, Zenobia va juta la picioarele dinainte, iar dascalita va
strange sangele in lighean”. Odata porcii sacrificati urmeaza parjolirea cu paie, spintecarea, impartirea
carnii si a slaninii, spalatul matelor, facerea carnatilor, topirea unturii.

Domnisoarele primesc ,,bucédti de urechi rumenite pe care le mancara la fata locului, potrivit
obiceiului ce ramasese din copildrie la toate bojotdile”. Munca grea e incununatd de ,tocana grasa si
piperata [...] cu mamaliguta langa ea din care, desi poftitd, familia Glanetagului nu gusta: ,,Am tinut postul
atatea saptdmani... n-o sd ne spurcim acuma, cu cateva zile inainte de sfintele sarbatori”, spune Zenobia.

: Craciunul cu oalele cu sarmale forfotind pe
cuptor ,.ca in toate bunele gospodarii romanesti”
aduce colindatori si musafiri. Cel dintéi 1l colinda
pe invatator Ion, cantdnd o colindd frumoasa sub
fereastra, conform obiceiului, apoi un card de fete
canta Lerui Doamne. Colindatorii se tin lant toata
seara, iar la miezul noptii colindé corul studentilor
liceului din Armadia. Patrunsa de veselie, familia
Herdelea uitd de neintelegerile cu Belciug si il
colinda cu ,,0 colinda batraneasca” pe care pe acolo
nu o stia nimeni.

Note
1. Al. Piru, Un analist al sufletului obscur, in Paul Dugneanu, Liviu Rebreanu, Editura Eminescu,
Bucuresti, 1987, p. 276.

Prof. Saracut Cristina

25



LACRIMA DE DOR |

FOLCLORUL SI RELIGIA
Lemnul care pastreaza rugiciunea: biserica din Bobohalma

in inima judetului Mures, in satul Bobohalma — astizi parte a orasului TArndveni — se afld una
dintre cele mai valoroase marturii ale arhitecturii traditionale romanesti: biserica ortodoxa de lemn cu
hramul ,,Sfintii Arhangheli Mihail si Gavriil”, ridicata in 1743 si inscrisa pe lista monumentelor istorice.
Desi modesta ca dimensiuni, biserica reprezintd un reper spiritual si cultural pentru comunitatea locala,
pastrand vie traditia lacasurilor de cult din lemn specifice Transilvaniei secolului al XVIII-lea.

Un lacas nascut din credinta si nevoia
de continuitate
Satul Bobohalma, situat intre dealurile
blande ale Tarnavei Mici, a fost de-a lungul
timpului un nucleu roméanesc intr-o zona
multietnici. Intr-o epocd in care roménii
ardeleni aveau restrictii privind ridicarea
bisericilor din piatra,
materialul prin care comunitdtile isi exprimau

lemnul a devenit
credinta si identitatea. Biserica din Bobohalma
este un exemplu elocvent al acestei rezistente
culturale: construita cu pricepere de mesteri
locali, ea a devenit centrul vietii spirituale
pentru generatii intregi.

Arhitectura - simplitate, armonie si
maiestrie
Biserica urmeaza tiparul traditional al
lacasurilor de lemn din Transilvania. Planul
este dreptunghiular, cu o absida altar
semicirculard, iar peretii sunt realizati din
barne masive imbinate in coadd de randunica,
o tehnica ce asigura durabilitate si flexibilitate.

Acoperisul 1nalt, odinioara acoperit cu
sindrild, confera constructiei o silueta
elegantd, iar turnul-clopotnita, integrat in

structura acoperisului, completeazd armonios
ansamblul.

Interiorul pastreazd elemente de mare
valoare artistica: iconostasul pictat, cu icoane
pe lemn specifice secolului XVIII; friza
apostolilor, un detaliu rar intalnit in bisericile
mici de lemn; masa altarului dintr-un singur
trunchi  masiv, simbol al unitatii si
continuitatii.

Aceste elemente nu sunt doar expresii
ale artei populare, ci si marturii ale unei
spiritualitati profunde.
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Un centru al comunitatii de ieri si de
azi
De-a lungul timpului, biserica a fost
martora tuturor momentelor importante din viata
satului:  botezuri, inmormantari,
sarbatori  si Intr-o
comunitate mica, lacasul de cult nu era doar un

cununii,
rugdciuni  colective.
spatiu sacru, ci si un loc al intalnirii, al
solidaritatii si al pastrarii traditiilor.

Astazi, statutul de monument istoric
subliniaza valoarea patrimonialda a bisericii si
protejarii ei. Desi timpul si
intemperiile lasat amprenta, biserica
ramane un simbol al identitatii romanesti din

necesitatea
si-au

zona Tarnaveniului.

O mostenire care merita pretuita

Biserica de lemn din Bobohalma nu este
doar un monument, ci o lectie vie despre
credintd, rabdare si continuitate. Prin simplitatea
si autenticitatea ei, ea aminteste de o lume In
care comunitatea si spiritualitatea mergeau
mand in mana. Protejarea si valorificarea acestui
lacas inseamna pastrarea unei parti esentiale din
patrimoniul cultural al judetului Mures.

Sursa: Biserica de lemn din Bobohalma,
Disponibil la adresa, https://ro.wikipedia.org/wiki/
Biserica_ de_lemn_din_Bobohalma, accesatd in
15 dec 2025

Marian Ilinca
Grupul ,,VOLUNTAREX”


https://ro.wikipedia.org/wiki/%20Biserica_%20de_lemn_din_Bobohalma
https://ro.wikipedia.org/wiki/%20Biserica_%20de_lemn_din_Bobohalma

LACRIMA DE DOR |

DEPOZITARE DE FOLCLOR
CASE MEMORIALE

Ilarie Chendi, Sighisoara

Casa memoriald Ilarie Chendi este asezatd pe strada Nicolae Balcescu nr. 2 din Sighisoara, judetul
Mures.

Ilarie Chendi (1871-1913) a fost un critic literar roman, ce a apartinut curentului simanétorist.

Ilarie a fost fiul lui Vasile Chendi, preot ortodox, si al Elizei (n. Hodos).

Criticul llarie Chendi s-a nascut la 14 noiembrie 1871 in Darlos, la 5 km distantd de Medias. Chendi
a avut o copilarie extrem de grea, pierzdndu-si mama cand avea doar noua luni fiind nevoit astfel sa
creasca la bunicii dinspre mama, la Bandul de Campie. Facea insa dese vizite la Darlos sau la Sarosul pe
Tarnave. Dupa studiile primare facute in satul bunicilor, la Band, urmeaza un an la Gimnaziul Luteran
din Medias. Inscrierea la aceastd scoald se face la dorinta tatilui sdu de a-si vedea fiul ficand scoala
nemteasca si apoi, pentru ca era mai aproape si putea sa vina simbata acasa.

Dupa primul an, Ilarie Chendi este mutat la Liceul German din Sighisoara (actualul Liceu ,,Josef
Haltrich”), unde a urmat clasele a II-a — a VIll-a, intre 1884-1891. Tatal sau ar fi vrut ca si fiul sau Ilarie
s intre in tagma preoteasca, inscriindu-1, impotriva vointei sale, la Seminarul Teologic sibian, unde se
dedica cu trup si suflet activitatilor culturale.

Tntre 1891-1894 frecventeazd Seminarul Teologic din Sibiu, iar intre 1894-1898 Facultatea de Litere
de la Universitatea din Budapesta. Colaboreaza apoi, la Sibiu, la redactarea Enciclopediei romane a lui
Corneliu Diaconovici, dupa care lucreaza in redactia publicatiei ,, Tribuna poporului” de la Arad. Se muta
in 1898 la Bucuresti, devenind bibliotecar la Biblioteca Academiei.

Criticul a infiintat revistele "Viata literard" in anul 1906, ,,Viata literard si artistica, in 1907 si
,»Cumpana" in anul 1909. Cea din urma a condus-o impreund cu Mihail Sadoveanu, Stefan Octavian losif
si Dimitrie Anghel.

Chendi a facut parte din primul comitet al Societatii Scriitorilor Roméani (1909). Localnicii i-au
ridicat un bust si o placd comemorativa agezata pe casa in care a locuit.

Volume

e S-au dus in tara (nuvela), Sibiu, 1893

« Inceputurile ziaristicii noastre (1789-1795), Oristie, 1900

e Zece ani de migcare literara in Transilvania (1890-1900), Oradea, 1901
e Preludii. Articole i cercetari literare, Bucuresti, 1903

o Foiletoane, Bucuresti, 1904; editia a I1-a, 1925

o Fragmente. Informatiuni literare, Bucuresti, 1905

e Impresii, Bucuresti, 1908; editia a II-a, 1924

o Portrete literare, Bucuresti, 1911

e Schite de critica literard, Bucuresti, 1924

Casa memoriala adaposteste obiecte personale ale lui Ilarie Chendi.

Costea Miruna
Clasa a Xll-a A
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ANSAMBLURI FOLCLORICE DE TINERET
Grupul folcloric ,,Plaiuri Ardelene” din Sighisoara

in peisajul cultural al Sighisoarei, oras cu o
identitate istoricd puternica si o viatd artistica
diversa, ansamblul folcloric ,,Plaiuri Ardelene”
S-a impus ca un reper al autenticitatii si al daruirii
fatd de traditia romaneasca. Format din tineri
talentati si dedicati, ansamblul reuseste sd aduca
pe scend energia, frumusetea si eleganta
dansurilor transilvianene, pastrand totodatd un
nivel artistic ridicat. Meritul acestei evolutii
apartine, in mare parte, celor doi instructori care
coordoneazd activitatea ansamblului si semneaza
coregrafia  spectacolelor: doamna Mihaela
Chelemen si domnul Adrian Micu.

Sub indrumarea lor, ,Plaiuri Ardelene” a
dezvoltat un repertoriu variat, construit cu respect
fata de specificul zonelor folclorice reprezentate.
Fiecare suitd de dans este rezultatul unei
documentari atente si al unei munci coregrafice
minutioase. Jocuri precum Invartita de pe
Téarnave, Fecioreasca ardeleneasca, Jocul de pe
Campie sau Hategana sunt prezentate cu o
acuratete care pastreaza esenta traditiei, dar si cu
o0 energie scenica ce cucereste publicul.

Doamna Mihaela Chelemen,
pentru rigoarea si sensibilitatea sa artistica, pune
accent pe expresivitate, pe armonia miscarilor si

cunoscuta

pe autenticitatea pasilor traditionali.
Domnul Adrian Micu, la randul sdu, aduce

dinamism, fortd si o viziune coregraficd moderna,
reusind sa imbine traditia cu un ritm scenic actual.
Impreuni, cei doi formeazi un tandem care oferd
ansamblului stabilitate, profesionalism si o directie
artisticd coerenta.

Un alt element definitoriu al ansamblului este
portul popular, purtat cu mandrie de dansatori.
Costume autentice din zona Tarnavelor, realizate
cu grija si respect pentru traditie, completeaza
spectacolele  si tablou vizual
impresionant. Muzica live, interpretatd de
instrumentisti talentati, adauga spectacolelor o
vibratie aparte, transformand fiecare reprezentatie
ntr-o experienta completa.

Ansamblul ,,Plaiuri Ardelene” din Sighisoara a
participat la numeroase festivaluri si evenimente
culturale, fiind apreciat pentru profesionalism,
disciplind si autenticitate. Prezenta sa pe scene
locale, nationale si internationale contribuie la
promovarea folclorului roménesc si la consolidarea

creeaza  un

imaginii culturale a Sighisoarei.

Prin munca lor neobositd, Mihaela Chelemen
si Adrian Micu reusesc s formeze noi generatii de
tineri care iubesc traditia si o duc mai departe cu
respect si pasiune. Ansamblul ,,Plaiuri Ardelene”
ramane astfel un ambasador al culturii ardelenesti
si un exemplu de continuitate in lumea folclorului
autentic.

Silvag Ariana
Clasa a Xll-a A
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EVENIMENTE FOLCLORICE
Septembrie/Decembrie

Erdeélgi ‘ 2025. szeptember 27-28 septembrie 2025

me\leue]eL (nqlq( arilos
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!)m‘pt f Andelene\l Marosvasarhelyi Var | Cetatea Medievala Targu Mures

SARBATOAREA
MESTESUGURILOR ARDELENESTI

Punct de referintd al standardelor
ofesionale Tnalte si al excelentei, care reprezinta
mnservarea traditiei, evenimentul 1isi propune
insmiterea cunostintelor, integrarea
estesugurilor populare in epoca moderna.
statea din Targu Mures va gazdui acest
eniment, unde timp de doua zile, vor avea loc
'monstratii de mestesuguri, un targ de artizanat,
tivitati pentru copii si spectacole de teatru.

IMBUCURA-TE OM BUN
Concert de colinde traditionale vechi este organizat de asociatia Tineri Pentru Tineri, Mures.
Colindul este liantul dintre generatii, dar si mai important, dintre suflete. Intr-o lume in care lucrurile sunt
irecuperabile, omul este recuperabil. Sufletul e adus mereu Thapoi prin iubire.

Dupa ce si-au adunat sufletele si s-au unit
prin aceeasi credinta, asociatia Tineri Pentru Tineri
Mures a hotarat ca e timpul sa ne impartaseasca si
noud cheia care deschide lacdtul sufletului:
Colindul!

O sd o faca asa ca odinioara, cum o faceau
strabunii, cu straie populare si simplitatea care
dainuia, Tn data de 6 decembrie, ora 19:00, la Sala
Mare a Palatului Culturii, din Targu Mures

.
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ASTA [C %S\CFAFR[ MOASA” Y ASTA-1 CASA CEA FRUMOASA

MIERCURI 17 DECEMBRIE 2025,

Sala Sporturilor din Targu Mures va gazdui miercuri,
17 decembrie, de la ora 16:00, concertul de colinde ,,Asta-i

i : casa cea frumoasd” — editia a Il-a.
IULIAMAIER 5 Gropul, VESTITORII BUCURIEL" Aproximativ 900 de copii de la scoli gimnaziale si

Mureseand
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licee din Targu Mures alaturi de grupul ,,Vestitorii Bucuriei”
coordonat de Iulia Maier, vor aduce in fata publicului un
spectacol de lumina, traditie si speranta.

Invitati ~ speciali: Grupul  vocal ,,Cununa
si Anca Manoila. Vor prezenta Raluca Focsan
Bogatean si Dragos Burghelia.

A consemnat German Gabriela
Clasa a Xll-a A
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FOLCLORUL TN CONTEMPORANEITATE
Cercul de folclor ,,Lacrima de dor” - o scoala a
traditiei pentru tinerii din Targu Mures

Cercul de folclor ,,Lacrima de dor” are ca misiune pastrarea si transmiterea traditiilor
romanesti catre noile generatii. Activitatea cercului imbind armonios cercetarea, educatia si practica
folclorica, oferind elevilor ocazia de a descoperi, intelege si valorifica patrimoniul cultural al zonei.
Prin proiectele desfasurate in scoli, in muzee si pe teren, ,.Lacrimd de dor” devine un adevarat
laborator al identitatii culturale.

Popularizarea obiceiurilor folclorice in scolile din Targu Mureg

Una dintre directiile principale ale cercului este activitatea educativa desfasurata in scoli. Elevii
sunt implicati in ateliere interactive dedicate obiceiurilor traditionale: colindatul, sezatorile,
obiceiurile de primdvard, jocurile populare sau simbolurile portului traditional. Prin prezentari,
demonstratii si activitati practice, tinerii invatd sd recunoascd si sa aprecieze elementele autentice ale
culturii roménesti. Aceste intalniri devin adevarate punti intre viitoarele cadre didactice si elevii din
clasele primare. Micii elevi descopera traditiile nu doar ca pe niste informatii teoretice, ci ca pe o
parte vie a comunitatii lor.

Cercetare si documentare la Muzeul de Etnografie

O componenta esentiald a activitatii cercului ,,Lacrima de dor” este colaborarea cu Muzeul de
Etnografie si Arta Populara din Targu Mures. Aici, elevii au acces la colectii valoroase de obiecte
traditionale - costume, textile, unelte, icoane, ceramica - pe care le studiaza in detaliu. Sub indrumarea
specialistilor muzeului, tinerii invata sa analizeze structura portului popular, simbolurile decorative,
tehnicile de realizare a obiectelor si rolul lor 1n viata satului traditional. Aceasta activitate de cercetare
ii ajutd sa inteleagd profunzimea culturii materiale si spirituale romanesti, dezvoltdndu-si totodata
abilitati de documentare si interpretare.

Cercetare pe teren pentru concursul ,,Cultura si civilizatie In Romania”

Participarea la concursul national ,,Culturd si civilizatie Tn Roménia” reprezintd un moment
important in activitatea cercului. Pentru realizarea proiectelor, elevii desfasoara cercetéri pe teren in
satele din judetul Mures, intervievand batrani, fotografiind case traditionale, colectdnd povesti,
obiceiuri si marturii despre viata de altddatd. Aceastd muncad de teren 1i apropie de autenticitatea
folclorului, oferindu-le ocazia de a descoperi traditiile direct de la sursd. Rezultatele sunt apoi
valorificate in portofolii, filme documentare sau prezentari, care aduc in fata juriului si a publicului o
imagine vie a culturii locale.

O comunitate care creste prin traditie

Prin activitatea sa complexa, cercul ,,Lacrima de dor” reuseste sa transforme folclorul intr-0
experientd educativd completa. Elevii nu doar invata despre traditii, ci le trdiesc, le cerceteaza si le
transmit mai departe. Astfel, cercul devine un spatiu in care identitatea culturald se construieste cu
respect, emotie si responsabilitate, contribuind la pastrarea patrimoniului romanesc in Targu Mures.

Puiber Oana
Clasaa Xll-a A

30



LACRIMA DE DOR |

GLOSAR DE TERMENI (V)

galite = gdini;

gazda = om cu stare, gospodar;
gabanag = bucatarie de vara;

galuste = sarmale;

gauajos pofticios;

gavan = scobitura;

gazdusag = avere;

ganesti ca = zici cd;

ghezes = tren;

ghio(a)rd sau dio(a)ra = ghiara, unghie;
(a) ghiora sau (a) diora = (a) zgaria;
ghiufa sau diufa = chibrit;

glaja = sticla;

go(a)nga = insecta, gaza;

godinas sau godanac = purcelus;

(std) goga = (este) bolnav (mai ales despre puii de pasari);
golon = galon, siret;

gordon = contrabas;

gorun = stejar;

goz = gunoi;

gozeritd = faras;

gritari = bani marunti;

grumaz = gat;

gulas = mancare de cartofi;

(a) gustiuli = (a) gusta (despre bauturi alcoolice);

Silva Ariana
Clasa a Xll-a A
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ULTIMELE ANUNTURI
Cu ocazia sarbdatorilor de iarnad, elevii participanti la
Cercul de Folclor ,,Lacrima de dor” va ureaza un
An Nou plin de impliniri si realizari

\

\
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Din numarul viitor al revistei

Calendar ianuarie-februarie
Principalele sarbatori religioase
Calendar popular

Ferestre spre lumina

Peregrinari muresene

% Taram de civilizatie ancestrala — Sincai
% Gradinile traditionale — Via

+ Simboluri care prind viata — Naframa
Vocile traditiei

< De la culegator de folclor la filolog
+ Interviul editiei

% Profil de creator

% Glasuri si povesti din lada de zestre

Productii folclorice
+» Folclor literar — Doinele

*

¢+ Obiceiuri calendaristice — Papalugura

+» Paralele folclorice — Cantecele de dragoste
+ Simboluri si semnificatii — Colopul

% Credinte si superstitii — Superstitii legate de sarbatori religioase
Din folclorul comunititilor etnice

+* Interferente culturale

+¢+ Folclorul romanesc in context european
% Folclorul si religia

Depozitare de folclor

% Case memoriale

¢ Ansambluri folclorice de tineret

¢ Manifestari folclorice

¢ Folclorul in contemporaneitate

% Glosar de termeni
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